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AL CAMPO. “DOMINGO EN LA CHACRA

en la calle Olga Cossettini 141.
Fue un enigma porque durante
afios la sefiora Fortabat sorpren-
dié con los precios récords que
pagaba por obras que luego des-
aparecian de la vista del piblice.
Hablamos de obras como *La tro-
pilla®, de Fader por la que pagéd
100 mil délares, “Entre durazne-
ros floridos™ ~otre Fader compra-
do porunos 285 mil délares— dos
pinturas que ahora se podrin ver
colgadas de las paredes del museo
que hoy se abre al publico. Mucho
mds ecléctica que la de Costantini,
la coleccién de Amalia Lacroze de
Fortabat incluye ademds de estos
dos “hits” de la pintura europea
anterior a 1850, un par de dibujos
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de Dalf, un fantistico 6leo de 1939
del chileno Matta y el emblemdti-
co retrato que le hizo Andy Warhol
sobre plano azul celeste.

La abundante seleccion de obra
argentina es de la procedencia
mis diversa. Comienza con los
llamados precursores ¢ pintores
viajeros del siglo XIX, como el
francés Palliére y el aleman Ru-
gendas, pasa por los primeros
pintores argentinos Pueyrredon y
Morel y contin(ia con Thibdn de
Libian, Xul Solar, Spilimbergo,
Lacimera, Castagnino hasta llegar
a Maccio, Noé, Garcia Uriburu,
Gornarena, Pérez Celis, Soldi y
Roux. De Morel incluye “Calle [ar-
ga de Barracas,” un pintura docu-

mental que ilustra lo que alguna
vez fue la actual avenida Montes
de Oca y también la seric de pin-
turas iconograficas de Leonie Ma-
tthis, que remiten al pasado pero
fueron pintadas a mediados del
siglo XX. En el conjunto se en-
cuentra también una tipica figura
fermenina de Juan Lascano, pintor
que retratd a Mirtha Legrand y
también la instalacién “La difun-
ta Correa”, que Bemi presenté en
la muestra *Creencias y Supersti-
clones” que presentd en 1976 en
la galeria Carmen Waugh. Enla
coleccion no falta un gran éleo de
Berni, “Domingo en la chacra®,
:Qué vinculos histdricos o pro-
blemas plisticos hacen que estas
obras se encuentren préximas en
exhibicién? Dificil es explicarlo
y no pareciera haber otra razén
que el personalisimo gusto de la
coleccionista. El orden y las dispo-
sicién de las piezas en el generoso
espacio de casi siete mil metros
cuadrados es también su decision
personal, segun dijo. También
lo es la decision de que cada una
de estas obras ¥ no otras estén
en exhibicién. Estd claro que el
conjunto no ha sido pensado co-
mo relato parcial o total del arte
argentine, sino mas bien refleja
la secreta conviceion de que es la

coleccionista quien arbitra en
ese terreno. No cabe duda que la
apertura del museo v la coleccién
al pablico es un paso de altisima
significacion social en un pais,
que a diferencia de Europa o los
Estados Unidos, ne cuenta con
demasiados gestos como éste de
parte de su coleccionismo.
Desde que Eduardo Costantini
abrio el MALBA y su coleccién
al pablico en 2001, esta es la pri-
mera vez que alguien toma una
iniciativa semejante, que supone
emprendimientos importantes y
no es cosa de todos los dias.
Como ya se ha sehalado, estas
dos colecciones son bien diferen-
tes una de otra pero, a nadie se
le escapa, cada una a su modo
robustece el perfil cultural de la
ciudad. El gran interrogante que
la scfiora de Fortabat atin no ha
respondido en detalle es como
han sido previstas las cosas como
para que la institucién funcione
5in su intervencién personal.
Hasta ¢l momento su ojo ha
estado cn la eleccion de las obras,
en ¢l tipo de edificio, en ¢l disciio
del montaje, en la disposicion de
las prezas, en el control del cata.
logo y hasta en el detalle de las

En la Argentina, la
apertura al publico de
una coleccién privada es
un hecho nada comiin

invitaciones a las visitas previas
a la inauguracién. Su impronta
estd claramente en cada pieza,
lo que por otra parte revela el
momento de su eleccion y hasta
la galerfa que la vendib. En ese
sentido podria decirse que lo que
despliega cste museo cs parte de
la histona de la circulacion re-
ciente del arte argentino, por qué
manos paso y lo que eso signifi-
co. Pero lo cierto es que, en un
futuro no lejane, la institucion
demandara un sisterna de mues-
tras temporanas aln no previs
to— que le ctorguen, al edificio y
al patrimonio, el dinamismo que
hoy tienen todes los muscos del
mundo que no se limitan sélo a
exhibir su colecaidn.



